C. D. Dickerson, conservad®r de la National Gallery
de Washington, junto a la silteria del coro de la

catedral de Toledo, obra de Alor*io Berruguete.

’

comisario de la exposicion de Berruguete que tendra lugar el proximo

13 de octubre. La muestra, que posteriormente viajara al Meadows

Museumde Dallas,gondré en la escenainterfiacional a nuestroartis-

ta y traera consigo una revalorizacion de sus obras en toda America.
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TRAS VARIOS ANOS DE INVESTIGACION se le ha encar-
gado la primera gran exposicion de Alonso Berruguete en
América. En su viaje a Espana, ha visitado Toledo, Granada
y Valladolid para concretar los altimos préstamos de obras, y
para terminar un catalogo que incluira muchas novedades so-
bre el autor renacentista espanol. Un artista que va a ser todo
un descubrimiento para el pblico americano y quiza también
en cierta medida para el espanol.

- Firma en sus articulos como C. D ¢Cudl es su verdadero
nombre?

- El nombre completo es Claude Douglas Dickerson III. Mi
abuelo se llamaba Claude y mi padre Douglas. Naci en Texas,
alli es comun llamarse por las iniciales.

— ¢Qué tal el viaje?

— Muy bien. Manana iremos a Granada, después a Salamanca
y finalmente a Toledo, donde nos vamos a reunir con los cole-
gas del Museo Nacional de Escultura de Valladolid para seguir
trabajando en el proyecto Berruguete y en el catalogo.

— ¢Por qué a Granada?

— Tenemos que revisar alli unos documentos sobre los traba-
jos de Alonso Berruguete en la Capilla Real. Por lo visto no se
conserva nada de su obra, pero hay textos que afirman que
colabor6 en el retablo mayor. Alli trabaj6 con Felipe Bigarny.
- ¢Es conocido en América?

- Su padre, Pedro, es muy reconocido en el dmbito internacio-
nal. Lamentablemente, Alonso Berruguete no tiene la fama de
su padre fuera de Espana. No obstante, en los libros america-
nos se habla de él como artista precursor del Manierismo en
Espana. Conocen a Alonso Berruguete, pero siempre piensan
que es el padre.

— En Espana apenas se conoce su pintura...

— Precisamente por eso quiero destacar la pintura en el catalo-
go. No fue escultor desde el principio. Hay muchas evidencias
de que antes de iniciarse en la escultura siguié los pasos de su
padre en pintura. De hecho, no empez6 a esculpir hasta tarde,
mas o0 menos entre los 20y los 30 afos.

- Entonces... écudndo empezd6 a pintar?

— Calculo que en 1498. Su padre le ensenaria la técnica del fres-
coy a utilizar los pigmentos, pero murié de manera repentina,
en 1504. Alonso heredaria el taller de Palencia y continuaria el
negocio paterno, pero pronto viajé a Italia para no estancarse
en el lenguaje puramente espanol. Hay muchos documentos
que corroboran su labor pictérica en aquel pais. Miguel Angel
se referia a Alonso como pintor, nunca hablé de su escultura.
- &Cémo conocié a Miguel Angel?

- Procedia de una buena familia y aproveché sus contactos
para viajar a [talia. Un tio suyo tenia estrechas amistades con
el clero de Burgos, y solia viajar a Roma. Asi se introdujo en
circulos artisticos distinguidos de Italia que le permitieron ac-
ceder a artistas como Miguel Angel.

— &Y por qué abandond la pintura?

- Supongo que al volver a Espania mir6 a su alrededor y enten-
di6 que la pintura no daba de comer. En Italia hacia pinturas

para particulares, pero la realidad comercial espanola era otra.
Entonces tuvo que focalizarse en otra cosa. En los retablos.

— &Cémo se sabe que sus pinturas que se conocen son origi-
nales?

- Las del retablo de la iglesia de San Benito son auténticas
porque hay un documento que exige que fuese él quien hicie-
se todas las pinturas. Esas son las que marcan el patrén de su
estilo y las que permiten compararse con las del retablo del
colegio Fonseco de Salamanca. Por otro lado estan los estudios
técnicos que también detectan la autenticidad.

— ¢Qué opina de la Alegoria de la Templanza que hace poco ha
adquirido el Museo del Prado?

— Leticia Ruiz, muy amablemente, me ensen el lienzo en el
museo. La autoria es innegable. Define muy bien el estilo del
artista: dedos largos, musculatura robusta... herencias de Mi-
guel Angel y referencias manieristas. No hay ninguna duda.
— ¢Ird a Washington?

- No. Por motivo del bicentenario, el Museo del Prado no
prestara obras en 2019. Esperemos que a Dallas si, porque ya
sera 2020.

— ¢Hay un especial interés en la parte pictérica en la exposi-
cién?

— La exhibicion habla sobre Alonso Berruguete en general.
En la primera sala, que contextualiza las raices del artis-
ta, habra una pintura suya de estilo mas bien tardo gético,
hispano-flamenco. Es una pena que solo hayan sobrevivido
cuatro o cinco pinturas de su etapa italiana. Y de esas cinco,
tres estan en pésimas condiciones, por lo que no las traeremos
a la exposicion. Una buena representacion esta en la Galeria
de los Uffizi. Ojald podamos llevarlas. La seleccién de pinturas
italianas demuestra lo que podia conseguir en Italia un artista
en poco tiempo.

— &Y dibujos?

— Solo hay 25 en el mundo atribuidos a él. Para la exposicion lle-
varemos 14 o 15. Es dificil conseguir dibujos por su fragilidad.
— Los retablos tampoco son faciles de transportar...

— Por eso haremos la recreacion de un retablo que colocaremos
en la sala introductoria. La mayoria del pablico americano no
tiene la suerte de viajar a Espana para verlos en directo.

- ¢Alguno en concreto?

- No. Sera una simulacién de retablo con algunas de las
piezas del museo de Valladolid. Con dos grupos de putti y
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ALONSO BERRUGUETE. Cadera y pierna de figura de hombre arrodillado.
Hacia 1525. Tinta sobre papel. 23 x 14,3 cm. 1972. Hispanic Society of America,
Nueva York. [LA41]. ALONSO BERRUGUETE. Alegoria de la Templanza.
1513-1516. Oleo sobre tabla, 69,7 x 52,6 cm. Museo Nacional del Prado,
Madrid. [P8263]. ALONSO BERRUGUETE. Detalle de Job en la silleria alta
del coro de la Catedral de Toledo. Fotografia: David Blazquez. ALONSO
BERRUGUETE. Sacrificio de Isaac. Retablo Mayor de San Benito el Real.
1526-1532. 89 x 46 x 32 cm. © Museo Nacional de Escultura, Valladolid.
Fotografia: Javier Mufioz y Paz Pastor. [CE0271/013].
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C. D. Dickerson junto al sepulcro del cardenal Tavera, obra de Alonso Berruguete situada en la iglesia del Hospital Tavera en Toledo.

fragmentos del gran retablo que hizo para la iglesia de San
Benito en Valladolid.

— ¢Cudntas esculturas viajardn desde el museo vallisoletano?
— Unas 20. Son las piezas mas representativas de la exposi-
cion. Aunque sus obras maestras son las que se conservan en
Toledo y no se pueden trasladar. No obstante ofreceremos al
visitante unos videos para que las conozcan.

— ¢Habra obras de otros artistas esparfioles?

— No. Podria crear confusién. Es mejor centrarse en una sola
personalidad que ademés tiene varias facetas. El es el mejor
artista para hacer una introduccién a la escultura espanola.
Seria interesante organizar una segunda exposicion con obras
de Gil de Siloé, Leoni... y sus discipulos.

— ¢Qué le hace tan singular a Berruguete?

— Para mi, su espiritu aventurero. Viajé muy joven a Italia, fue
capaz de absorber rapidamente todo el cambio artistico que
crearon Leonardo y Miguel Angel; aprendié de la escuela ma-
nierista y supo traer a Espana todo lo aprendido e integrarlo al
lenguaje espanol. Cuando un espanol ve la obra de Berruguete
piensa en Italia, pero yo veo un radical estilo espanol.

— ¢Por qué empez6 a investigar sobre él?

— Por indicacién de mi antiguo profesor Jonathan Brown. Era mi
segunda semana en la National Gallery de Washington cuando
recibi una llamada suya: ‘ya sé cual va a ser la primera exposi-
cién que tienes que organizar en la Galeria) a lo que respondi:
‘squé tienes para mi?’ [risas]. Me habia especializado en escultu-
ra italiana, pero me enamoré del arte espanol en un curso con
Jonathan Brown. Ese verano nos dieron a cada alumno una beca
de 25.000 ddlares para investigar en algtn sitio nuevo. Me vine
a Espana, alquilé un coche y conduje por todo el pais durante
un mes. Ya era demasiado tarde para cambiar mi especialidad y
aprender espanol, pero siempre he querido hacerlo.

— ¢Cudl es la obra que mas le ha impactado?

— Mi obra favorita es una de sus mas iconicas: la escultura de
Job que decora el coro en la catedral de Toledo. El sentido vital
y el poder que transmite la figura es extraordinario, y demues-
tra la facultad innovadora de Berruguete como cualquiera del
resto de sus obras.

— ¢Qué le queda por descubrir?

— Probablemente haya muchos dibujos de Berruguete en ma-
nos privadas. La Guerra Civil y la desamortizacion hizo que se
dispersasen. Los dibujos dan pie a muchos descubrimientos.
Por ejemplo, tenemos uno de la Escuela de Bellas Artes de Pa-
ris que documenta en el reverso la pertenencia a un retablo
que desconociamos, ya que fue destruido. Ese retablo estaba
en el municipio de Carpio, al sudeste de Valladolid.

— ¢Cuél cree que va a ser la respuesta del pidblico americano?
— En 2010 se organizé una exposicién de escultura espanola
del XVII en la National Gallery que tuvo un enorme éxito.
Gracias a ello hemos podido organizar esta muestra, para ha-
cer el siguiente capitulo y continuar la tradicién. Creo que va
a tener muy buena respuesta del publico y que va a permitir
adelantar muchas cosas sobre el Barroco espanol.

— Organizar esta exposicién y hacer el catdlogo ha impulsado
mucho su carrera...

— Definitivamente. José Luis Colomer ha financiado el cata-
logo, sin su ayuda este proyecto no hubiese sido posible. El
volumen es de 3.000 paginas. Lamentablemente los museos
no estan dispuesto a asumir el gasto de un catdlogo como este,
porque no tienen dinero. Gracias a su generosidad podemos
editarlo y la exposiciéon quedara inmortalizada. Tampoco pue-
do dejar de mencionar a Mark Roglan, que ha apoyado este
proyecto desde el primer momento. Siempre he admirado al
Meadows Museum y le estoy muy agradecido.



